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Particularitatile de constructie a unui personaj dintr-un basm cult:
Povestea lui Harap-Alb de Ion Creanga

Basmul particularizeaza categoria fantasticului sub forma fabulosului si a
miraculosului. Aceasta presupune ca personajul si lectorul accepta existenta unor
alte legi ale naturii decat cele ale lumii reale, obiective, prin care supranaturalul
poate fi explicat. Supranaturalul nu provoaca reactii de uimire sau teama. Fabulosul
si miraculosul propune o lume care isi afla explicatiile in ea insasi.

In ,Povestea lui Harap Alb”, basm cult apartinand lui Ton Creangs,
protagonistul trece printr-o serie de intdmplari miraculoase. Tema basmului este
lupta binelui impotriva raului, dar si drumul initiatic al eroului, lucru ce-i da operei
caracterul de bildungsroman.

Actiunea basmului este simpla, se desfiasoara liniar, prin inlanfuire si
respectd modelul structural stereotip: o situatie initiala de echilibru (expozitiunea),
un eveniment sau o secventa de eveniment care deregleaza situatia initiala (intriga),
trecerea probelor (desfasurarea actiunii), actiunea reparatorie (punctul culminant) si
rasplata eroului (deznodamantul).

Timpul si spatiul sunt nedeterminate; din punct de vedere spatial, actiunea
debuteaza intr-un capat de lume si se sfarseste in alt capat. Actiunea este relatatd de
un narator omniscient, uneori subiectiv, care alterneaza naratiunea la persoana a III-
a cu dialogul.

Eroul este construit dupa schema narativa a initierii. Aceasta presupune un
traseu al devenirii prin sine si se realizeaza prin actualizarea unor trasaturi umane si
supraumane, prin confruntarea cu un factor perturbator. Traseul devenirii coincide
cu modificarea statului social al eroului.

Eroul insumeaza o serie de calitdti umane exceptionale, insa nu are calitati
supraumane, e construit mai degrabd pe o schema realistd. Are insd un cal
nazdravan care vorbeste si poate zbura, este sprijinit de ajutoare, personaje
fabuloase si grotesti. Lupta cu fortele raului, in final este ucis, dar este reinviat cu
ajutorul unor obiecte magicei si descantece.

Personajul basmului parcurge un drum al initierii, la finalul caruia trebuie
sd treacd Intr-un plan superior al existentei.

Statutul initial al personajului este cel de neinitiat. El trdieste intr-un
orizont al inocentei, justificatd prin tineretea sa: lipsit de experienta vietii. Desi are
calitdfi umane deosebite, acestea nu sunt actualizate de la Inceput, ci si le descopera
prin intermediul probelor la care este supus. El apare in scend dupa ce fratii sai mai
mari esueazd in incercarea de a-si asuma un destin de exceptie. Niciunul nu este
destul de vrednic pentru a indeplini destinul de conducere propus de Tmpéaratul
Verde, unchiul lor. Tristetea si rusinea tatilui provoaca autoanaliza celui mic.
Secventa contine o caracterizare directd realizatd de catre narator: ,,incepe a plange
in inima sa lovit fiind in adancul sufletului de apasatoarele cuvinte ale tatalui sau
[...] sta el pe ganduri si nu se dumerea ce sa facd pentru a scapa de rusine”.

Prin caracterizare indirectd se realizeaza apoi portretul spiritual al fiului
inca neinitiat. Acesta nu se grabeste sa 1si revendice drepturile, ci cautd in sine
raspunsul la problema destoiniciei proprii. Ajutorul nazdravan apare sub forma unei
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batrdne care cere milostenie. Aceasta face parte din categoria personajelor
confidente si are rol important in initierea eroului.

Replica fiului, mijloc de caracterizarea indirectd, demonstreaza egoism si
concentrare asupra sinelui: ,,acum am altele pe capul meu”.

Insistentelor batranei tanarul 1i raspunde cu opacitate, maniat, dovedind
lipsa de cunoastere umana, pripeala.

Fiul nu vede inca dincolo de aparente — ,,tocmai de la una ca dumneata ti-
ai gasit sa astept eu ajutor?”, nu stie ca nu in infatisare se converteste cunoasterea si
intelepciunea. Dupa insistentele batranei el 1i da bani: ,,tine matusa, de la mine mai
putin si de la Dumnezeu mult”. Din aceste vorbe — mijloc de caracterizare indirecta
— rezulta acum chibzuinta, fiul intelegind ca este o fiinta limitata.

Dovada bunatatii va fi rasplatita. Pentru a-si desdvarsi destinul, trebuie sa
treacad proba bunatatii. Celelalte nsugiri se pot dobandi, insa bunitatea este
inndscutd. Drumul initierii fiului este o calatorie in sinele sau. Bétrana isi ia in
primire rolul de mentor si ii fixeaza fiului de crai traseul existential. {i atrage atentia
ca a face uz de valorile umanului inseamna a-{i deschide portile devenirii ,,ca sa
vezi cat poate sa-{i ajute milostenia”. Limita proiectului existential propus este pus
sub semnul excelentei: ,,ai sd ajungi Tmparat, care n-a mai stat altul pe fata
pamantului, asa de iubit, de slavit si de puternic”. A conduce sub semnul iubirii, al
gloriei si al cinstirii, a fi puternic prin milostenie este ceea ce 1l asteaptd pe erou.

Inocenta, lipsa de experienta in a vedea dincolo de aparente, se manifesta
la alegerea calului. Personaj ndzdravan, cu calitati supranaturale, calul acumuleaza
functiile de initiator si de adjutant.

Aparifia sa respectd un anumit tipar: la inceput este cel mai urat, jigarit si
rdpciugos, apoi, dupd ce mananca jar, se transforma intr-un cal ardtos, cu puteri
supranaturale — zboard, vorbeste, detine cunostinte inaccesibile eroului. In
descoperirea calului de catre erou se poate vedea o proba pregatitoare, caci initial,
feciorul il trateaza cu dispret si cu violentd. Rasplata ia forma unei lectii de viata.
Dupa ce se transforma Intr-un cal mandru, acesta il ia pe erou si zboara cu el pana la
luna si soare, incat pe acesta il trec ,toate grozile mortii”. E o lectie pe care i-o da
calul, anume ca nimic in viatd nu ramane nerasplatit, binele cu binele, raul cu raul,
,vorba ceea: una pentru alta”.

In drumul siau eroul se intilneste de trei ori cu omul span, care
intruchipeaza imaginea raului. Prima data feciorul {ine cont de sfaturile tatalui sdu si
ii refuza oferta de a-i fi calauza. A doua oard, Spanul are alta infatisare, nu-I
recunoaste, dar il refuza iarasi. A treia oard, aflat intr-un moment de cumpana fiul
de crai accepta ajutorul Spanului. Spanul insusi are un rol foarte important in
initierea protagonistului, el fiind considerat raul necesar.

Ceea ce 1i lipseste inca fiului §i ceea ce nu poate cépita decat prin
experientd este cunoasterea de oameni, capacitatea de a vedea dincolo de aparente.
Inocenta si credulitatea nu sunt defecte, ci doar caracteristici, de pe urma carora va
avea de suferit.

Naiv, acesta cade in capcana spanului si 1i devine sluga (scena fantanii).
Aceasta 1l numeste pe fiul craiului Harap-Alb, ce inseamna ,,sluga de origine
nobild”. Din acest moment, el duce un traseu al umilintei, in urma caruia va putea
culege roadele.
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Pus in situatia de a aduce salatd din gradina ursului, Harap-Alb se
intristeaza. Este descurajat si se autocompatimeste, insa calul 1l ajuta s treaca peste
acest moment imbarbatandu-1. Primeste, de asemenea ajutorul Sfintei Duminici care
s-a dovedit a fi batrana pe care se milostivise mai demult.

Proba aducerii capului cerbului il pune din nou pe erou fatd in fatd cu
Sfanta Duminica. Harap-Alb acceptd acum ca si binele si raul sunt date spre
desavarsirea sinelui. Batrana indrumatoare il invatd cad suferinta e datd pentru a
putea intelege suferinta altora. Un conducdtor nu poate fi iubit si slavit fara a
cunoaste suferinta supusilor sai ,,cand vei ajunge si tu odata mare si tare, 1i cauta sa
judeci lucrurile de-a fir-a-par si vei crede celor asupriti si necdjiti, pentru ca stii ce e
necazul.”

Ultima proba, aceea a aducerii fetei imparatului Ros presupune un sir de
incercari, pe care eroul 1l depaseste ajutat de diverse personaje cu puteri
supranaturale: craiasa furnicilor, craiasa albinelor, Setild, Ochila, Flamanzila,
Pasari-Lati-Lungila si Gerila.

In ciuda ajutorului, esenta eroului o constituie calitatile sale. Faptul este
evidentiat de Sfanta Duminica, prin caracterizare directd. Important este, nu ajutorul
propriu-zis, ci deschiderea ochilor catre sine insusi pe care i-o faciliteaza: ,,fii
incredintat ca nu eu, ci puterea milosteniei si inima ta cea buna te ajutd Harap-Alb.”

Tn final, Harap-Alb se ntoarce cu fata de Tmparat. Acum incep sa cada
mastile i se instaureaza ordinea. Fata divulgd identitatea lui Harap-Alb, care este
recunoscut ca erou. Spanul ii taie capul, dar si el la randul lui este ucis de calul
nazdravan. Harap-Alb este reinviat cu ajutorul unor obiecte magice si se trezeste ca
dintr-un somn lung. Este o inviere la o altd identitate, aceea de imparat iubit.
Rasplata eroului consta 1n casitoria cu fata de imparat si regatul unchiului sau.

Spre deosebire de basmul popular, unde personajele au puteri
supranaturale, Harap-Alb nu dispune de asemenea calitati. El trece probele datorita
personajelor adjuvante. Calitatea sa esentiala este bunatatea.

Tn basm, supranaturalul este 0 modalitate de a face naturalul mai uman.

Harap-Alb este un erou care exceleaza prin puterile lui umane ci nu cele
supranaturale. El este asemenea oamenilor, fard dimensiuni fabuloase, misterul
nefacand parte din structura sa psihologica. Scriitorul doreste ilustrarea unor valori
etice, prin intermediul unui fantastic umanizat.
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Relatia dintre doua personaje studiate intr-un basm cult:
Povestea lui Harap-Alb de Ion Creanga

Basmul este o specie epicd ampla (in proza sau in versuri) care dezvolta
categoria esteticd a fabulosului, avand un singur plan narativ, cu o actiune
conventionald, la care participa personaje sau forte supranaturale. George Cilinescu
defineste aceasta creatie ca un ,,gen vast, depasind cu mult romanul, fiind mitologie,
etica, stiintd, etc.” Lumea basmului fiinteazd Intr-un spatiu si o duratd
nedeterminate. Tn basmul cult, stilul este elaborat, se imbina naratiunea cu dialogul
si descrierea.

Realul se impleteste cu fabulosul si In constructia altei functii specifice,
cea a personajului. Personajele indeplinesc, prin raportare la erou, o serie de functii:
antagonistul, ajutoarele, donatorii; ca in basmul popular, dar sunt individualizate
prin atributele exterioare si prin limba;.

Toate aceste trasaturi definitorii pot fi exemplificate pe basmul cult al lui
TIon Creangi, ,,Povestea lui Harap-Alb”. Inceputul basmului, marcat de formula
initiald. ,,Amu cica era odata” introduce cititorul in lumea basmului. Situatia initiala
prezentata vorbeste despre un crai cu trei feciori si despre fratele craiului, imparat
intr-o tard indepartatd, care avea numai fete, motiv pentru care trimite o ,,carte”
fratelui sau, pentru a-i cere pe cel mai vrednic dintre nepoti ca sa-1 lase mparat
dupa moartea sa.

Destoinicia fiilor este probatd mai intdi de creai prin mai multe probe
peste care mezinul familiei, Harap-Alb, trece cu brio.

Trecerea podului urmeaza unei etape pregatitoare. Drept rasplata pentru
milostenia aratata Sfintei Duminici mezinul primeste sfaturi de la aceasta: si ia
»calul, armele si hainele cu care tatal sau a fost mire pentru a izbuti”. Calul,
descoperit cu tava de jaratec dupa trei incercari, se va dovedi tovardsul si sfatuitorul
tanarului, avand si puteri supranaturale. Plecat Tnsa din spatiul protector al casei
parintesti, tanarul se confruntd cu Spanul (principalul raufacator). Lipsa de
maturitate il costd pe Harap-Alb cartea, banii si armele.

Trecerea podului este urmata de ratacirea in padure — labirint, loc al mortii
si al regenerarii. Spanul, ,,raul necesar”, are rolul initiatorului pentru tanarul Harap-
Alb. Spanul, prin cele trei aparitii ale sale, il determina pe tanar sa-l accepte ca
inifiator si sa-i fie slugd. Coborarea in fantand, la Indemnul Spanului are, in plan
simbolic, semnificatia nasterii, a regenerarii. Personajul iese din fantana Harap-AlDb,
rob al Spanului. Lipsit de puteri supranaturale sau de 1Insusiri exceptionale,
personajul trebuie s treaca prin incercarile la care este supus de Span, cu ajutorul
calitatilor sale morale. Spanul 1l sileste pe Harap-Alb sa jure ca-1 va asculta si 1l ba
sluji pana va muri, asa cé, odatd ajunsi la curtea imparatului, Spanul 7l supune pe
personajul principal la trei probe peste care Harap-Alb trece cu brio. Trecerea
probelor il ajutd pe tandr sd dobandeascad bunatate, curaj, generozitate, prieteni (cu
ajutoarele lui, in special), calitdti necesare unui imparat.

Tntr-un conflict dintre cei doi, dupa demascarea Spanului, acesta ii taie
capul lui Harap-Alb, eliberdndu-l de juramant, semn ca initierea este incheiata, iar
rolul Spanului ia sférsit. Eroul reinvie insa, datorita ajutorului primit de la prietenii
sdi, semn ca a stiut sa fie un bun prieten, si primeste imparatia si pe fata pe care o

4
China Maria



Liceul Tehnologic ~Dr. Florian Ulmeanu~ Ulmeni

dorea. Maturizarea eroului, la care Spanul contribuie Tn mod decisiv, este
confirmata de nunta si de schimbarea statului social.

Personajele aflate in opozitie sunt usor de recunoscut si dupa nume:
Harap-Alb reflecta conditia duald, rob, sluga (Harap), dar si originea lui nobila si
naivitatea sa de la inceput (Alb); pe cand Spanul este, dupa nume, intruchiparea
raului.

,Povestea lui Harap-Alb” da cititorului impresia ca nu doar naratorul, ci si
personajele, par a avea cunostintda de scenariul initiatic pe care trebuie sa-l
traverseze protagonistul. In acest scenariu eroul are de invitat si de la Span, simbol
al raului necesar, pentru a-i testa limitele si a-1 ajuta sd se maturizeze.

Cu exceptia eroului care este vazut in evolutie, celelalte personaje sunt
reductibile la o trasdturd dominanta, reprezentativa tipologii umane. Spanul este
tipul vicleanului, rolul sau fiind acela de a-l initia (in mod involuntar) pe erou si de
a ajuta cititorul sa nteleagd mai bine tipologia personajului principal prin raportare
la personajul antagonist (caracterizare indirectd). Harap-Alb trece astfel de la
mezinul craiului, cel timid si rusinos, cum este descris la inceput, la un imparat
demn de titlul pe care 7l poarta si asta in mare parte datoritd Spanului si incercarilor
la care Tl supune pe erou.

Esenta basmului, ideea ca binele triumfa intotdeauna in fata raului, este
pastrata si in ,,Povestea lui Harap-Alb”, doar ca drumul initiatic al eroului este mai
interesant pentru cititor.

Desi este un personaj de basm, Harap-Alb nu este acel Fat-Frumos din
basmele populare, model de perfectiune fizicd si morald, dotat cu puteri
supranaturale; el este umanizat prin comportament, atitudine, limbaj, personaj
dinamic ce parcurge aventura initierii. Protagonistul traverseaza o serie de probe,
invatd din greseli si progreseaza, se maturizeaza pentru a merita sd devina imparat,
basmul putand fiind considerat astfel un bildungsroman.

Asadar, desi basmul cult al lui Ion Creangé porneste de la tiparul popular,
pastrand tipologia personajelor, se departeaza de acesta prin stilul de a povesti, prin
problematica mult mai complexd si prin crearea unor personaje individualizate,
devenind astfel memorabile.
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Particularitatile de constructie a unui personaj dintr-un text de
Mihail Sadoveanu: Hanu-Ancutei

Mihail Sadoveanu, are o operd monumentald, a carei maretie constd in
densitatea epica, grandoarea compozitionala si tematica variata.

Publicat Tn 1928, volumul ,,Hanu-Ancutei” reprezinta pentru creatia lui
Mihail Sadoveanu ,,capodopera de la rascruce” (N. Manolescu); face trecerea in
etapa marilor carti sadoveniene (romane istorice: ,Fratii Jder”, ,,Neamul
Soimarestilor”, ,,Zodia cancerului”’; romane sociale: ,,Baltagul”), dar este si o
sintezd a elementelor intdlnite In povestirile anterioare (lumea taraneasca, natura,
legenda, oralitatea).

Realizat prin tehnica povestirii in rama, “volumul e un fel de Decameron 1n
care cativa obignuiti ai unui han spun anecdote” (G. Calinescu).

,»Hanu-Ancutei” poate fi privit §i ca echivalentul roméanesc al celor ,,1001
de nopti” arabe, apropierea aceasta fiind dictatd de tipul povestilor, istorii felurite
adunate din toate mediile sociale, insa unite sub numitorul comun al exceptionalului
si sub cel al timpului de mult trecut (aproape mitic, legendar) 1n care s-au petrecut.
Locul Seherazadei este luat de diversi naratori, majoritatea si protagonisti ai
intamplarilor descrise, sau cel putin martori, colportori, care, intr-un grai
moldovenesc de o savoare deosebiti recreeaza lumea din tineretile lor aventuroase.
Un exemplu concludent in acest sens este chiar eroul povestirii ,,Fantana dintre
plopi”, anume capitanul de mazili Neculai Isac.

Fiind vorba despre o povestire, in ,,Fantana dintre plopi” accentul cade pe
actiuni §i situatii, pe actul nardrii, care are ca efect relnvierea unei lumi apuse. Este
0 naratiune subiectivizata, prin situatia de transmititor a naratorului (naratiunea la
persoana I), care se limiteaza la relatarea unui singur fapt epic

Se poate afirma ca 1n realizarea portretului acestui personaj au fost folosite,
aproape in mod didactic, toate modalitatile de caracterizare clasice, directe si
indirecte cu ajutorul cdrora se contureaza atdt portretul fizic, tipic pentru
personajele sadoveniene, cat si o schitd de portret moral, pe care nu se insistd insa,
fiind in discutie un erou de povestire, care, de reguld este redus la trasaturile
esentiale pentru actiunea povestita, el este un ,,executant”, nicidecum un ,,caracter”,
asa cum se poate vorbi despre personajele nuvelei.

Cea mai frecventd modalitate va fi, totusi autocaracterizarea deoarece
povestirea este la persoana I, spusd din perspectiva maturului care judeca faptele
necugetate ale tAnarului care era cu doudzeci si cinci de ani in urma.

Introducerea in scend a personajului, de la inceput invaluit intr-o aurd de
mister, investit cu atributele unei fiinte care poate calatori peste timp, care vine
dintr-un trecut indepartat, legendar, ca sd aduca in prezent adevarul si legea cea
dreapta (,,calaret invaluit in lumina si pulberi”, ,,luneca spre noi”, ,,calaretul parca
venea spre noi de demult, de pe departate tiramuri”) reprezinta indirect o modalitate
de caracterizare.

Oprirea la han are valoare de destin (,,aici 1i erau sortii sa se opreascad”),
deoarece ne afladm intr-o lume in care soarta §i divinitatea au puterea absolutd
asupra fapturilor omenesti care nu se pot Impotrivi legilor firii, mentalitate arhaica
tipica.
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Portretul fizic al noului oaspete, facut de un narator obiectiv, impleteste
mijloacele de caracterizare deoarece contine atat referinte directe: ,,om ajuns la
caruntetd” ,,ce arata inca frumuseta si barbatie”, cat si derivate, din vestimentatie si
atitudine, care dau indicii despre starea lui materiala superioard cat si despre
trasaturile morale: ,,sta drept In sa”, ,,purta ciubote de iuft cu tureci nalte s’un ilic de
postav civit cu nasturi rotunzi de argint. Pe umeri, tinutd numa intr-un lantujel
atdrna o blanita cu guler de jder. Avea torba de piele galbena la sold si pistoale la
colburi [...] desi ochiul drept strans si inchis ii dadea ceva trist si straniu”.

Astfel avem ingredientele-cheie ale personalitatii lui Isac: ochiul stins,
motiv de curiozitate 1Tn ceea ce priveste Tmprejurarile In care s-a petrecut
nenorocirea care l-a marcat pentru toatd viata, pistoalele, simbol al firii sale
curajoase si razboinice si bundstarea afisata aproape ostentativ.

Urmatorul episod, cel al reintalnirii cu comisul lonita, vechi prieten, releva
si o altd parte a caracterului sau: cea sensibila. Totodata, In aceastd intilnire este
sugerata, prin extrapolare, altd calitate a mazalului: cea de bun orator, deoarece o
relatie atdt de stransa cu ,,maestrul de ceremonii” al ciclului indicd oameni de
aceeasi valoare spirituala.

El se autocaracterizeaza ca o persoana sociabila ,,mie mi-a placut sa beau
vinul cu tovarasii”, ,,lmi sunteti toti ca niste frati”, fiind totodatd acceptat de cei de
la han si considerat “om cum ne place nouda”. Tocmai din acest motiv, portretul pe
care 1l face este unul admirativ, bazat pe antiteza dintre zilele tineretii si cele ale
maturitatii, nota in care 1si va spune si mazalul povestea.

Caracterizarea directd prin formulele ,,voinic si frumos si rau.” la fel cu
,buiac si ticalos” atestd veleitatile tineretii, in timp ce ,,Batea drumurile cautandu-si
dragostele” arati natura aventurierd dar si romantioasd a eroului. in aceeasi noti se
incadreazd si autocaracterizarea ,,imi erau dragi ochii negri si pentru ei cdlcam
multe hotare “.

Aceste trasaturi sunt evidente in momentul intalnirii cu tigancusa Marga,
pentru care Neculai va dezvolta o dragoste rapida si tulburatoare ca si aparitia ,,fetei
cu fusta rosa si forme frumos rotunjite”, care 1i da tanarului o senzatie stranie prin
intensitate ,,am simtit ceva fierbinte. Parca as fi inghitit o bautura tare”.

O intalnire de cateva clipe trezeste senzatii nebanuite in mintea inflacarata a
lui Neculai care nu renunta pana nu obtine o intalnire cu fata, situatie in care nu este
precaut, nu isi ia nicio masura de siguranta, nu suspecteaza nimic.

Autocaracterizarea ,,pe atunci nu cunosteam ca acum sufletul femeilor”,
spusa din pozitia maturului, vine ca o anticipare la ce va urma si se poate corela cu
,vorbeam mai putin” si ,,noptile Imi pareau mai scurte”; astfel tineretea capata
valoare de timp al actiunii, al rapiditatii, al trecerii timpului fara a fi clasificat, in
timp ce, odata ajuns la varsta reflectiei, personajul se simte dator sd—si cantareasca
nesabuintele.

Sensibilitatea eroului va fi relevata in atitudinea acestuia fata de tigancusa;
gesturile marunte: ,,0 Invelii In contanag cici tremura, 1i mangaiai ochii” dau masura
masculinitatii sale protectoare, pastrate si acum fatd de fiintele feminine gingase
precum Ancuta pe care ,,0 prinse de mana”.

Atentia pe care el i-o acorda fetei, modul in care i se adreseaza, ,.esti
frumoasa ca o duducutd”, atestd o crestere aleasa, si aprecierea calitatilor feminine
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indiferent de statutul social, dau, de fapt, masura propriei persoane, fac din el un
cavaler.

Deoarece el a fost dintotdeauna om cu dare de mana (in tinerete avea ,,0i si
neguta vinuri”, acum pastreazd Insemnele bogdtiei), Isac a fost si a ramas o
persoand generoasa: da tiganilor bani, ii cumpara Margai haina promisa, i cinsteste
pe cei de la han cu vin ,,ceru pentru sine si soti vin vechi in oale noua”, mentinand
astfel relatiile civilizate si impunandu-se ca ,,boier”.

Derivata din meseria sa (capitan de mazili), vitejia, calitate absolut necesara
oricarui barbat, este demonstrata In confruntarea cu tiganii care 1l atrdsesera in cursa
si vroiau sa 1l jefuiasca.

Scena infruntarii este dramatica, omul capata valente animalice prin putere
si curaj, el se lupta ca un leu, ,.ridicai pistolul si fulgerai la un pas, Intre ochi, pe cel
ce ma incdleca” sau ,,incepui a racni c-un glas schimbat de tulburare si durere”.

Ranit, cu ochiul insangerat, cadpitanul gaseste puterea de a lupta pana ii
izgoneste pe atacatori.

Remarcabil ramane, in conditiile date interesul sdu pentru soarta fetei care
il atrasese 1n capcana.

El nu ii poarta pica, nu are nici un fel de resentiment pentru cea care
aproape 1i adusese moartea, ci regreta sincer si profund pierderea unei fiinte dragi,
care se sacrificase pentru el, insd prea tarziu.

Astfel deducem, indirect profunzimea sentimentelor de care este capabil
Neculai Isac, Th opozitie cu prima impresie despre el, (initial este perceput ca fiind
un cuceritor), confirmand spusele comisului Ionita despre el ,,pentru o muiere care
ii era draga 1si punea totdeauna capul”.

in cazul acesta insi si capitanul si Marga au actionat prea tarziu pentru a se
putea salva.

Statutul de personaj-narator 1i da capitanului puterea de a recrea prin cuvant
lumea disparutad a tineretii sale agitate. Talentul incontestabil de povestitor este
exersat in compania tovarasilor, oameni de aceeasi factura, cu acelasi sistem de
valori (,,om cum ne place noud”), iar istoria relatatd, desi cu un grad ridicat de
subiectivitate, da impresia de veridicitate.

Se poate avansa ideea Incercarii anuldrii ,,castelor” si consecintele nefaste
asupra indivizilor care au indrazneala de a interveni in oranduirea lumii, incercand
sa faca abstractie de statutul social.

Respectarea ritualului povestirii se face prin indepartarea de lumea
materiald (,,Ingdduie-mi sa-mi duc calul la grajd”), servirea vinului (,,om bea o
ulcica de vin”) ca elixir al naratiunii, ,,captatio benevolantiae” prin folosirea
formulelor de adresare totodata politicoase si familiare (,,iubiti prietini”, ,,domnilor
si fratilor”’) urmate de istoria spusa pe nerasuflate, in crescendo dramatic.

Limbajul cépitanului este tipic moldovenesc, in stilul cronicarilor (,,acum
douazeci si cinci de ani”), 1nsd si cu o tentd literara (,,catastihul acelor ani incepe a
se incurca”), abunda in arhaisme (,civit”, ,tureci”’, ,,coburi”), regionalisme
(,,scurteica”, ,juruitd”), per total atestd apartenenta personajului la lumea tipic
sadoveniana infatisatd si intarirea de catre scriitor a crezului siu ,.tiranul roman a
fost principalul meu erou”.
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De facturd romantica, povestile care se incadreaza in aceastd tema pot avea
si final tragic dacd protagonistii nu au taria de caracter sa se detageze total de clasa
sociala careia i apartin si sa se dedice in exclusivitate unul altuia.

In povestirea “Fantana dintre plopi”, Marga este credincioasi familiei ei, il
atrage pe Neculai Tn capcand, apoi are remuscari, In timp ce el nu tine cont de
statutul ei social insa nici nu isi abandoneaza conditia lui, ca atare evadarea intr-un
univers numai al lor nu este posibila, iar indrazneala lor este pedepsitd dupa
gravitatea faptei.

Tocmai din aceste conditii, capitanul Isac nu este un erou romantic complet,
el are doar cateva caracteristici ale acestui tip, insd rdméne un personaj liniar, un
aventurier atins de sensibilitate, insuficient dezvoltat pentru a fi un personaj
puternic, impresionant.
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Relatiile dintre doua personaje dintr-o nuvela de
loan Slavici: Moara cu noroc

In literatura roména, nuvela a fost abordata incepand cu secolul XIX, in
special in perioada marilor clasici, unele dintre aceste creatii literare fiind adevarate
capodopere. Ca specie literard, nuvela este un text In proza cu un singur fir narativ,
un numar restrans de personaje, spatiul si timpul sunt bine determinate, iar naratorul
este Th general obiectiv.

In orice nuvela, accentul nu cade pe actul povestirii, ci pe complexitatea
personajelor. Acest lucru este vizibil si in nuvela realist-psihologica ,,Moara cu
noroc” a lui loan Slavici.

Realismul nuvelei este sustinut mai ales de amprenta pe care si-0 pune
mediul social asupra comportamentului si caracterului uman, dar si de veridicitatea
relatiilor dintre personaje. Astfel iau nastere conflicte puternice de ordin exterior
(social) sau interior (psihologic, generat de cel dintai).

Relatia dintre Ghita, protagonistul nuvelei, si Lica, personaj negativ,
intruchipare a maleficului, std la baza conflictului exterior al nuvelei. Acestia se afla
in opozitie deoarece provin din doud lumi complet diferite. Ghita provine dintr-0
lume condusa de legile buneicuviinte, ale onoarei, in care oamenii traiesc cu frica
lui Dumnezeu; Lica Samadaul traieste intr-o lume guvernata de legi proprii,
nescrise, altele decat cele ale statului, o lume a hotilor protejati, fiind un simbol al
degradarii morale. Intalnirea dintre cei doi la Moara cu noroc insemna declansarea
inevitabila a conflictului.

Cizmarul Ghita, ludnd 1n arendd hanul Moara cu noroc din dorinta de a
castiga cat mai multi bani, ignorand indemnul la cumpatare al soacrei sale, batrana,
mama Anei. Initial, fericirea pare sd-i surada, castiga bine, intelegerea in familie
este deplind, dar toatd aceastd armonie se destramd odatd cu aparitia lui Lica
Samadaul, un om ,,primejdios”, cum il numeste Ana.

Patrunderea lui Lica in viata lui Ghita declanseaza o drama psihologica ce
va duce incet, dar sigur la degradarea morald a celui din urmd. Ghita ar dori sa
ramana la moara trei ani (,,ma pun pe picioare, incat sa pot sa lucrez cu zece calfe si
sd le dau altora de carpit”), dar uneori parca presimte pericol, mai ales atunci cand
Lica incearca sa-1 subordoneze. Totusi, el crede ca poate gasi o solutie (,,acesti trei
ani atarnau de Lica. Dacd se punea bine cu dansul, putea si-i meargd de minune,
caci oameni ca Lica sunt darnici”).

Om al faradelegilor, criminal inrait (faptele fiind marturisite lui Ghitd), Lica
Samadaul 1si dd seama cd Ghitd are un caracter puternic, dar fiind un bun
cunoscator de oameni, ii simte 1n acelasi timp slabiciunea: patima castigului de
bani. Dorindu-1 subordonat, oricand la ordinele sale, Lica il implica pe carciumar in
faradelegile sale (jefuirea arendasului, uciderea femeii si a copilului), oferindu-i
bani si incercand sa distrugd legitura sufleteasca dintre el si sotia sa. De altfel,
Ghita se instraineaza de familie si de Ana, de teamd ca ea sd nu 1i descopere
implicarea in afacerile murdare si astfel ,linistea colibei” se distruge, banuielile
afectand relatiile celor doi soti. Samadaul se apropie de Ana, infatisandu-se ntr-o
lumina favorabila, grijuliu cu copiii ei. Ana, insa, isi iubeste sotul, chiar daca acesta
ii spune la un moment dat ca 1i sta in cale.
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Lica are in el o inteligentd malefica; jocul dublu al lui Ghita (de a trata cu
Lica si de a face marturisiri lui Pintea) esueaza. Ghita e distrus nu doar de patima
inavutirii, ci si de lipsa de sinceritate. El este nesincer la procesul lui Lica de la
Oradea, nesincer cu Pintea si cu Ana. Incercarea de a-l insela pe Lica, retinand o
parte din banii schimbati ii este fatalda. Om lipsit de scrupule, acesta distruge si
farama de umanitate din Ghita, dragostea pentru Ana, determinand-o pe aceasta sa i
se daruiasca, atunci cand e lasata de Pasti la discretia poftelor sale. Aceastd drama
finald e declansata tocmai de dragostea Anei, care nu dorise sd il lase pe sotul ei
singur de Pasti.

In cele din urma, Lici il aduce pe Ghita in situatia de a-si ucide sotia, iar
acesta va muri ucis de Raut tot din ordinul Samadaului. Lica incendiaza carciuma
de la Moara cu noroc, dupa care isi zdrobeste capul intr-un copac pentru a nu cadea
viu n méinile jandarmului Pintea.

Moartea lui Ghitd este corectia pe care destinul i-0 aplica pentru
nerespectarea principiului cumpatarii enuntat in debutul nuvelei prin cuvintele
batranei, iar cea a lui Lica o pedeapsa pe masura faptelor sale.

Asadar, ca urmare a viziunii moralizatoare a naratorului, cele doua
personaje ale nuvelei ,,Moara cu noroc” de loan Slavici, intre care se stabileste o
relatie complexa si un puternic conflict, au un sfarsit tragic.

Nuvela realist-psihologica ,,Moara cu noroc” are o valoare incontestabila, in
special datoritd complexitatii personajelor puse in situatii dramatice si a relatiilor
stabilite intre acestea, surprinse cu realism de citre autor.
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Relatiile dintre doua personaje ale unui text narativ studiat, apartinind
lui Liviu Rebreanu.

Aparitia romanului lon, de Liviu Rebreanu, in 1920, ,,reprezinta o revolutie
si fatd de lirismul samanatorist sau atitudinea poporanista, si fatd de eticismul
ardelean, constituind o data istoricd, am putea spune, in procesul de obiectivare a
prozei noastre epice”, scria Eugen Lovinescu, remarcidnd noutatea viziunii si a
tehnicii narative din roman. Desi prin tema — prezentarea lumii rurale la inceputul
secolului al XX-lea - lon se inscrie in categoria naratiunilor traditionaliste,
caracterul eliptic si impersonalitatea stilului, tehnica contrapunctului si realismul
perspectivei il impun criticii ca operd moderna.

Spre deosebire de romanul si de nuvelele lui loan Slavici, guvernata de
principii etice, in care relatiile dintre parinti si copii, dintre sot si sotie asigura
echilibrul lumii, universul romanesc creat de Rebreanu se defineste prin
amoralitate; este o lume in care ,glasul pamantului” acoperd obsesiv ,,glasul
iubirii”, singurul mod de legitimare a existentei umane fiind posesiunea pamantului.

Subiectul se construieste prin alternanta planurilor narative — care
urmaresc destinul familiei Herdelea si al lui Ion -, tehnicile narative aplicate fiind
constructia simetrici si circularitatea, care faciliteaza patrunderea cititorului in
universul fictiv si pardsirea acestuia, prin aducerea Tn prim plan a imaginii
drumului, 1n incipitul si 1n finalul romanului.

Romanul este construit pe doud planuri: unul in care pozitia centrald este
ocupatd de lon si de tribulatiile lui sentimentale si al doilea, pe care evolueazi
familia Herdelea. Singurele personaje care trec frecvent dintr-o sferd in cealalta,
asigurand continuitatea povestii, sunt lon si Titu Herdelea — fiul invatatorului,
personaj esential in desfagurarea actiunii (el este cel care-i sugereaza lui lon
modalitatea prin care sa-l oblige pe Vasile Baciu sa-i dea fata). Problema nationala,
alaturi de problema pamantului, reprezintd osatura acestui roman al lui Liviu
Rebreanu, in care destinele eroilor se consuma sub semnul fatalitatii. lon este o
monografie a satului transilviinean din primele decenii ale secolului al XX-lea,
ilustrand ,,drama unui om, proiectatd pe vasta fresca sociala a vietii ardelene”, in
opinia lui Pompiliu Constantinescu. Reprezentatd de invatatorul Herdelea, preotul
Belciug, avocatul Victor Grofsoru, intelectualitatea este surprinsa in raporturile sale
cu regimul administrativ si politic austro-ungar, dar si in viata de zi cu zi, in dispute
marunte, provocate de orgolii personale.

In satul Pripas, inaintea primului rizboi mondial, setea de pamant atinge
dimensiuni tragice, victime ale ,,blestemului pamantului” fiind nu doar personajul
principal, ci toti cei pe care, iubindu-i, lon 1i sacrifica neconditionat (Florica) sau de
care se foloseste doar pentru a-si atinge scopul (Ana, copilul lor, Vasile Baciu,
George Bulbuc). In cazul lui Ion, dorinta de a avea cat mai mult pamant nu are doar
o motivatie de ordin social sau economic; fascinatia exercitatd asupra lui de aceasta
forta stihiald tradeaza o pasiune maladiva, eroul fiind gata sa renunte la femeia
iubita pentru a intra in posesia pamantului. Casatoria cu Ana, fiica lui Vasile Baciu,
i se pare singurul mod de a-si vedea visul implinit, fara sa se gandeasca prea mult la
consecintele pe care gestul lui le poate avea. Scena de la hora, din primul capitol al
romanului, in care cuplurile se fac si se desfac (Ana — George, lon — Florica, apoi
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lon — Ana, George — Florica), prefigureaza evolutia ulterioard a evenimentelor.
Dupa ce devine proprietar cu acte in reguld asupra terenurilor lui Vasile Baciu
(bogatasul satului, pe care il obligase sa-i dea fata de sotie, dupa ce o siluise), lon
redescoperd 1n sine vechea dragoste pentru Florica (frumoasa, dar saraca fiica a
vaduvei lui Maxim Oprea), casatoritd acum cu George Bulbuc. Batuta deopotriva de
tata si de sot, profund afectata de indiferenta si brutalitatea lui Ion fata de ea si fata
de copil, Ana se spanzura; descumpanit pentru scurt timp, lon pare si inteleaga
dimensiunile dramei abia dupa moartea copilului, cand teama de a pierde paméantul
dobandit cu atatea eforturi este mai puternica decat dragostea paterna. Ion sfarseste
tragic, ucis de George 1n timp ce incearcd sd se intalneascd, in lipsa acestuia, cu
Florica. Moartea sa — prevestita de oloaga satului, Savista — este o pedeapsa pentru
vina de a fi vrut totul. ,,Soarta — scrie Nicolae Steinhardt — e aceea care din nou salta
sforile si face din romanul lon un <<drum spre moarte>>".

Ca structurda compozitionald, romanul este alcatuit din doud parti, intitulate
Glasul pamdntului si Glasul iubirii. Titlurile capitolelor sunt semnificative, atat
prin raportare la protagonistul actiunii, cat si prin raportare la evenimentele relatate:
Tnceputul, Zvarcolirea, lubirea, Noaptea, Rusinea, Nunta (prima parte), Vasile,
Copilul, Sdarutarea, Streangul, Blestemul, George, Sférsitul (parte a doua).
Conlflictele se Inscriu 1n limitele conditiilor personajelor. Ion provoaca frecvent
conflicte in sat, mai ales cand se intalneste cu George Bulbuc sau cu Vasile Baciu.
Comportamentul protagonistului starneste conflicte si intre Belciug si Herdelea.
Conflictele exterioare sustin actiunea romanului, dar autorul acorda o importanta
deosebita conflictelor interioare. Personajul principal este surprins in dimensiunea
sa interioard, frimantarile acestuia determinand nasterea unor noi centre de conflict.

Hora de duminica, un ritual la care participa intregul sat, este pretextul
folosit de autor pentru prezentarea in bloc a personajelor, a caror dispunere
prefigureaza viitoarele centre de conflict: in curtea vaduvei lui Maxim Oprea, pe
prispa casei stau chiaburii satului, pe margine stau, ignorati, sitenii mai saraci.
Aparent nepisitori la problemele economice, tinerii joacd infocat somesana. In
ipostaza cea mai ingratd apar femeile maritate, care asteapta sa fie luate la dans de
sotii lor.

Din grupul dansatorilor, se detaseaza net figura lui Ion, flicaul sarac, dar
harnic si dornic si refacd pamantul pierdut de tata, care o curteazid pe Ana,
fata unuia dintre cei mai bogati oameni din sat, care i-ar putea aduce o zestre
impresionanti. Ana e indragostitd de flacaul sdrac, In ciuda Tmpotrivirii paterne.
Aceasta primd scena In care apar lon i Ana este semnificativad pentru felul in care
va evolua relatia celor doud personaje. lon danseaza cu Florica, pe care o place, dar
o lasd pentru Ana, care e mai uratd, dar bogatd. Anei i se fixeaza din start statutul de
victima, pentru ca lon isi face planuri pentru a o lua de sotie, fara ca fata, inocenta,
sd-si dea seama ca va fi folositd doar pentru zestrea pe care o aduce. Fiul
invatatorului Herdelea va avea, de altfel, un rol hotarator in construirea unuia dintre
cele mai importante conflicte ale romanului — intre Ton si Vasile Baciu — si in
evolutia relatiilor dintre Ion si Ana, deoarece el il sfatuieste pe lon sa-l oblige pe
Vasile Baciu si-i dea fata de sotie.

Intr-o prima etapa, Ion o seduce pe Ana. Fata, insarcinati, va fi alungati fie
din casa parinteasca, fie din casa familiei Glanetasu pana cand, in urma interventiei
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preotului Belciug, Vasile Baciu face o intelegere cu Ion, cedandu-i toate
pamanturile. Actul este redactat insa in asa fel incat pamanturile sa revinad bisericii
daca cei in drept nu vor avea mostenitori. lon este lacom, isi urméreste cu tenacitate
scopul si obtine pamanturile lui Vasile Baciu, chiar daca felul in care procedeaza
este imoral. Personajul a fost vazut din perspective diferite de critica literara, care a
identificat 1n el ,,0 brutd”, dominatd de instincte, dar si un om inteligent, care nu
precupeteste nici un efort pentru a-si duce a Indeplinire planurile. Personajul
reactioneaza in conformitate cu propria conditie sociala. Sarac, isi doreste pamantul
pentru a dobandi stima colectivitatii. Dupa ce intrd in posesia pamantului, isi cere
dreptul de a fi fericit, dorind Tmplinirea dragostei cu Florica. Cele doua femei,
conturate complementar si antitetic, reprezintd cele doud obsesii ale personajului
principal: averea si iubirea.

Dupa interventia preotului, lon este de acord sa se cdsatoreasca cu Ana, iar
scena nuntii confirma si accentueaza pozitia initiala a fetei, care, in naivitatea ei,
crede ca Ton a luat-o de sotie din dragoste. La nunta, Ion danseaza cu Florica, uitand
complet cd se casdtoreste cu Ana, care e, pentru el, o strdind: ,,Jon jucd iar cu
Florica si-n valmasagul asurzitor se pomenira curand aproape de usd, unde era mai
intuneric; [...] el insd fierbea si-si inclestase degetele in soldurile ei pline, uitind de
tot de Ana, inchipuindu-si ca Florica e mireasa lui...”

Cinismul lui Ion, nepasarea lui se accentueaza dupa casatorie. Ana nu are
nici un drept si intelege cd iubirea lui lon, pe care o credea sincerd, a fost o
minciuni: ,,In aceeasi clipa Ana tresdri ca muscata de viperd. Simti ca nadejdile ei
de fericire se risipesc si cd ea se pravale iar furtunos in aceeasi viatd nenorocita.”
Dezamagita de toate esecurile, femeia se sinucide. Scena mortii ei e anticipatd de
acelea care prezintd moartea lui Avrum, carciumarul satului, si pe a lui Dumitru
Moarcds, pe chipul caruia Ana citeste o liniste atat de adanca, Incat, in momentul in
care isi da seama ca Ion a folosit-0 doar pentru a pune mana pe pamanturile lui
Vasile Baciu, o cautd ea Insasi in moarte. Scena sinuciderii Anei e tragica.
Constientizdndu-si ipostaza de victima si intelegdnd cd nu va fi niciodata tratatd
omeneste de Ton, Ana se lasd sedusa de gindul mortii, desi ultimele gesturi,
ezitante, sugereaza ca isi doreste cu disperare sa traiasca, sa fie fericitd: ,,Deodata i
trecu prin minte cd acum are sd moard, se Ingrozi si vru sa se intindd sd atinga
pamantul, sa fugd de moarte.” Perspectiva narativa obiectiva, care 1i permite
naratorului omniscient si patrundd adanc in constiinta personajelor, prin
intermediul stilului indirect liber, amplificd dramatismul scenei, cititorul fiind
informat atat despre gesturile si reactiile personajului din exterior — ,Jargi bine
latul”, ,trecu capatul streangului pe dupd cea dintdi dinspre usa”, 1si scoase
naframa” -, cét si despre tréirile interioare: ,,dar i se parea ca tot nu 1-a potrivit bine
si-1 era necaz ca s-a pripit”.

Ton si Ana sunt personaje antitetice. Caracterizate mai ales indirect, cele
doua personaje se definesc prin evolutia in actiune, fiind privite din perspectiva
obiectiva, specifici romanului realist. Astfel, Ion se defineste prin caracterul
patimas si prin lipsa de scrupule. Ana, in schimb, se defineste prin inocentd si
printr-o foarte mare disponibilitate de a iubi, care o face sa cada in cursa intinsa de
Ion, dat fiind ca nu e pregatitd deloc pentru viatd de un tatd alcoolic si nepasator,
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care a sortit-o unei casnicii cu un flacau bogat, pentru ca pamanturile sa ramane pe
maini sigure.

Relatia in care se inscriu cele doud personaje se degradeazia constant.
Pornind de la premise gresita, casnicia lui Ion cu Ana se sfarseste tragic. Dupa
moartea Anei si a copilului, Ton isi urmeaza cealalta patima — glasul iubirii pentru
Florica -, numai cd aceasta il va indrepta spre moarte. Caracterul impasibil al
existentei satului este sugerat de nepasarea cu care evenimentele definitorii pentru
viata rurald se desfasoara, fara a tine cont de disparitia protagonistilor (hora din
final alcétuieste o imagine simetricd cu aceea din incipit, chiar dacd lon, Ana,
Florica, George nu se mai afld printre dansatori). Deasupra dramei unei femei care
moare pentru ca a cautat alinare intr-o iubire pe care o credea sincerd si a unui
barbat care crede cd pamantul este singura valoare a vietii lui, dominat de patima, se
asterne, nepasator, timpul care macina existente.
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Particularititile de constructie a unui personaj dintr-un roman
postbelic: Ilie Moromete din Morometii de Marin Preda

Romanul ,,Morometii” continud traditia romanului realist de inspiratie
rurald reprezentata in literatura noastra de capodopere precum ,,Baltagul” de M.
Sadoveanu, ,,Ion” si ,,Rascoala” de Liviu Rebreanu.

Romanul este o specie a geniului epic, in proza, de mari dimensiuni, cu
actiune complexa, intrigd complicata, personaje numeroase. Romanul este o specie
relativ noud, aparand acum aproape 200 de ani, odatd cu fundamentarea constiintei
istorice. Exista diverse criterii de clasificare a romanului. Astfel, dupd gen, romanul
este istoric, de dragoste, de aventuri, politist. Dupa curentul literar, existd romane
romantice (,,Tainele inimii” de Mihail Kogdlniceanu), realiste (Ion de L. Rebreanu),
moderniste (,,Patul lui Procust” de Camil Petrescu), postmoderniste (,,Orbitor” de
Mircea Cartarescu).

In studiul ,Arca lui Noe” eseu despre romanul roménesc, Nicolae
Manolescu clasificd romanele in doric, ionic, corintic.

Romanul doric este romanul de tip traditional si obiectiv in care naratorul
omniprezent si omniscient nareaza la persoana a IIl-a. Obiectivitatea naratorului
creeaza iluzia vietii, actiunea este lineara, iar personajul are valoare de tip literar,
fiind un caracter. Compozitia este circulara si in cadrul discursului narativ un rol
important 7l au scenele simbolice si anticipative. Perspectiva narativa este
auctoriala.

Romanul Morometii de Marin Preda poate fi interpretat ca o saga (cronica
de familie), romanul unei colectivititi sanctionate de istorie, meditatie asupra unui
destin, roman realist, obiectiv, doric, rural.

Compozitional, romanul are doud volume aparute la distantd mare in timp
(1955 si 1967), primul volum fiind constituit din trei parti, iar al doilea din cinci,
fiecare parte incepand cu o prezentare de ansamblu. Pentru volumul |, scenele
colective sunt imaginea familiei asezate la masd dupd intoarcerea de la camp,
secerisul, imaginea familiei dupa fuga feciorilor cei mari.

Ca si la Rebreanu, compozifia este circulard, faptele sugereaza
repetabilitatea existentei, trecerea din real in fictiune si invers. Volumul I incepe si
sfarseste cu o consideratie despre timp. In incipit ,,in Campia Dundrii, cu cativa ani
fnainte de cel de-al Doilea Razboi Mondial, timpul avea cu oamenii nesfarsita
ribdare”. In final ,timpul nu mai avea ribdare”. Cele doua consideratii sunt pline de
substanta si ilustreaza o anumita viziune asupra vietii.

Actiunea principala are in centru familia Morometilor alcatuitd din: Ilie —
tatdl, Catrina — cea de-a doua sotie, Nila, Achim, Paraschiv, copiii lui Moromete din
prima casatorie, Tita, Ilinca si Niculae — copiii facuti cu Catrina, Guica (Maria) —
sora lui Moromete.

Ilie Moromete este un personaj principal, realist, rotund §i exponential
intruchipand o lume pentru care pamantul reprezenta o valoare in sine si in care
viata se desfasura ritualic.

Caracterizarea directa realizatd de narator este succintd. Eroul a facut
razboiul in contingentul *911 si ,,avea aceea varstd intre tinerete si batranete cand
numai nenorociri sau bucurii mari mai pot schimba firea cuiva”. Unele personaje isi
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spun parerea despre Moromete. Astfel Catrina il ceartd ca nu merge la biserica si ca
nu se gandeste la viata de apoi. Baietii cei mai 1i reproseazd dezinteresul pentru
bani.

Autocaracterizarea evidentiaza libertatea interioara in ciuda constrangerilor
istoriei ,,domnule, eu intotdeauna am dus o viata independenta” (vol. II).

Caracterizarea indirectd se desprinde din faptele, gesturile, vorbele si
gandurile personajului si din relatiile cu celelalte personaje. Naratorul obiectiv
consemneaza comportamentul, vorbirea, gestica §i mimica personajului dar si
gandurile, zbuciumul interior.

Spirit superior, ironic si interogativ, Moromete trdieste pe rdnd drama
paternitatii ranite, a inadaptarii, o dramd de naturd existentiala si drama
contemplativitatii.

La Preda, drama paternitatii e izvorata din infruntarea dintre vechi si nou,
dintre tatd si fii. Astfel Achim, Nila si Paraschiv il au ca model pe vecinul Balosu
pentru ca stie sa faca bani. Si Niculae se razvrateste pentru ca tatal sau nu-i da bani
sd mearga la scoala.

Moromete se face vinovat pentru ca intr-o epoca extrem de agitata, el se
incapatineaza sa ignore timpul istoric si sd-si apere cu Inversunare mica proprietate.
Spre deosebire de fiii sdi si de majoritatea consatenilor, traieste viata calitativ, la
nivelul spiritului. Vinovati sunt si fiii cei mari, pentru c¢a nesocotesc modelul tatilui,
valorile morale si se lasd dusi de patima si instincte. Vinovat este si ,,timpul
nerdbdator” pentru ca navileste cu violenta in viata oamenilor.

Moromete nu se poate adapta nici situatiei din familie i nici schimbarilor
social-politice. Inadaptarea il provoaca sa se intrebe cand si unde a gresit. El se
izoleaza si intra intr-o stare de mutenie.

Eroul cunoaste lucrurile spiritului, iar problemele materiale le rezolva fie cu
umor si ironie (plata fonciirii), fie cu moralitate (vinde porumbul mai ieftin pentru
ca 1i este mild de cumparatori).

Moromete poseda darul ,de a vedea fata nevazutd a lucrurilor” (Eugen
Simion). La aceasta se mai adauga placerea contemplatiei: priveste apusurile si
rasariturile, intinderile de pamant si se leagana in iluzia ca nimic nu se va schimba.

O altd insusire a eroului este inclinatia spre anecdotd. Gustul pentru
anecdotd este evident in discutiile cu vecinul Balosu sau Tn poiana lui locan.
Intalnirile din Poiana lui Iocan desavarsesc portretul eroului. Din discutiile in care
comenteaza politica reies anumite trasaturi, adevarate voluptati ale unui intelectual:
placere de a vorbi, inteligenta, spiritul critic, arta disimularii, exploateaza naivitatea
si prostia celorlalti.

Drama lui Moromete este reprezentata si in plan simbolic, prin taierea
salcamului. Astfel salcamul este ,,dublul vegetal” al lui Moromete (Eugen Simion),
dar si simbol al paternitatii autoritare, simbol solar, arhetip al puterii, axa a lumii ce
leagd pamantul de cer. Scena tdierii salcdmului are valoarea unui amar simbolic.
Moromete taie salcdmul si-1 vinde lui Bélosu pentru a face rost de bani. Momentul
taierii este acela de dinaintea rasaritului, vreme a umbrelor si a faradelegilor. Nila,
cel mai bland si mai supus dintre fii lui Moromete, este ales pentru a-si ajuta tatal.
Tanarul este uimit, nu intelege hotararea parintelui si incerca sia-l opreasca
spunéndu-i ca salcamul este al matusii Maria. Scena este realizata stilistic prin jocul
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imaginilor auditive si prin functiile personificarii. Momentul este insotit de tot felul
de zgomote: izbituri in trunchi, bocetul unei femei in cimitir, glasurile cocosilor ca
0 ,,alarma nesfarsita”. Prin personificare copacul pare un om. O vreme sta drept si
linistit, apoi se impotriveste ca si cum nu ar vrea sa paraseasca cerul, ,,in cele din
urma se prabuseste” cu un zgomot asurzitor. Dramatismul Tntdmplarii este atenuat
de ironie. Cand Nila 1l intreaba pe tatil sau de ce trebuie sa taie salcdmul, acesta 1i
raspunde ,,ca sa se mire prostii”.

In volumul al doilea, Moromete intrd intr-un con de umbra. Parasit de copii
si sotie, Moromete intra ,,intr-o stare de mutenie”. Vechii prieteni au murit sau I-au
pardsit. Un moment de intens lirism 1l constituie evocarea povestii de dragoste
dintre Moromete si prima sa sotie, Radita.

Cand Niculae se intoarce in sat ca activist de partid, tatal incearca sa-i
recastige bunavointa, simgindu-se vinovat c¢a nu l-a sustinut cu bani pentru scoala.
Dar fiul il respinge si de nenumarate ori cei doi se Infrunta din cauza ideilor diferite
in care cred si pe care le sustin. Fiul este ,,apostolul ideilor socialiste”, iar tatal a
crezut toata viata in ideile liberale.

Degradarea lui Moromete este iremediabila si socanta. Decrepit, ajunge sa
fie purtat cu roaba prin sat, intr-o lume pe care nu o mai intelege si recunoaste.
Moare singur, trist, neintelegand ce s-a intdmplat cu ceilalti si cu mersul istoriei.

Critica literard a impus termenul de ,,morometianism” pentru a defini o
dispozitie e spirit, un tip uman si o atitudine de viatd. Morometianismul presupune o
atitudine fatd de pamant, mirajul politicii, spiritul ironic si demnitate. Nicolae
Manolescu il numeste ,,cel din urma taran”. Moromete se deosebeste de alfi tarani
din literatura romana prin ,,inteligentd, ironie si spirit de contemplatie”.
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Relatiile dintre doua personaje dintr-un roman de dupa al doilea razboi
mondial/dintr-un roman de Marin Preda

Continuand traditia romanului de inspiratie rurald, Marin Preda a creat prin
Morometii un roman original, cu o viziune moderna asupra lumii taranesti. Scrierea
este alcatuita din doua volume publicate la doisprezece ani distanta, primul in 1955,
iar urmatorul in 1967. Cele doua parti se sustin reciproc, reconstituind imaginea
satului romanesc de-a lungul unui sfert de secol, prin povestea unei familii din satul
Silistea-Gumesti.

Una din temele centrale care strabate romanul — anuntata inca din titlu - este
cea a familiei, care, din cauza lipsei comunicarii dintre membrii si, se va destrdma.
Esecul acestei gospodarii tradifionale are drept corespondent in planul simbolic
transformarile din satul roméinesc al vremii, care se va deruraliza, va fi schimbat
din insesi temeliile sale de catre regimul comunist.

Ilie Moromete, personajul principal al romanului, reprezinta un tip aparte
de taran in literatura noastrd. Nu este o fiintd rudimentara, ci are o complexitate
psihologica ce tradeaza inteligenta, ironie sau chiar spirit contemplativ. Este un
personaj exponential, reprezentand conceptia traditionald fatd de pamant si de
familie, al carui destin exprimd moartea unei lumi, cea a satului traditional.
Moromete este un pater familias, autoritatea principala in familia sa, pe care
incearca sd o intretina cu ajutorul cultivarii pamantului.

Niculae este fiul din cea de-a doua cdasitorie a lui Moromete, cea cu
Catrina, fiind mezinul familiei. Sarcina principala a lui Niculae este sa aiba grija de
oaia neastdmpdrata Bisisica, principala lui sursd de suferintd, prin care Preda
distruge mitul mioritic, asa cum, prin Niculae, distruge si mitul copilariei vesele si
lipsite de griji. Scena cinei din prima parte a volumului | este revelatoare pentru
statutul mezinului Tn cadrul familiei, implicit in ochii tatdlui — acesta era asezat in
dreptul mamei sale, stind pe jos, pentru cd nu avea scaun. Mezinul nu era, asadar,
un membru important al familiei, fapt dovedit si de conflictul pe care il va avea cu
tatdl sau in ceea ce priveste dorinta lui de a se duce la scoald. Copilul isi doreste cu
ardoare sda mearga la scoald si, in ciuda acordului mamei sale, nu primeste sprijin
din partea lui Ilie, care trebuie sa i plateasca taxele. Acesta sustine ca invatatura nu
i aduce niciun beneficiu si il ironizeaza: ,,altd treaba n-avem noi acuma! Ne
apucam sa studiem”.

Relatia afectiva dintre cei doi este subrezitd de lipsa acutd de comunicare.
Moromete are impresia ca cei din jur il inteleg si ca gesturile sale nu necesitad nicio
justificare, nicio explicatie fatd de acestia. Este un tatd autoritar, care nu accepta sa
fie contrazis in vreun fel. Moromete isi iubeste insa copiii. Ironia fata de fiii sai se
prezinta sub forma unor observatii cu scop corectiv si nu izvoraste din dispret sau
rautate. De exemplu, Iui Niculae, care intarzia si vind la masd, 1i spune la un
moment dat: ,,7Te dusesi in gradina sa te odihnesti, ca pana acum statusi!” Totusi,
cand vine vorba de manifestarea afectiunii, acesta 1si cenzureaza orice gest. La
serbarea de sférsit de an scolar, la care Niculae ia premiul I, Moromete vine pregatit
sa audad ca fiul sdu ramasese repetent. Scena denotd atat lipsa de interes a tatdlui
pentru preocuparile fiului sau, pentru viata acestuia din afara gospodariei, cat si
lipsa de incredere n capacititile intelectuale ale baiatului. Stinghereala copilului,
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criza de friguri care il cuprinde in timp ce incerca sa recite o poezie il
impresioneaza pe Moromete, dar gesturile sale de mangaiere sunt schitate cu multa
stangicie. Dorinta sa de a-si mentine pozitia de autoritate in familie printr-un
comportament dur, uneori chiar aspru, a dus tocmai la slibirea relatiilor dintre
membrii acesteia, dovada fiind si fuga de acasa a fiilor celor mari cu oile si caii la
Bucuresti.

In volumul al doilea, ce prezinti o perioadi de un sfert de veac, conflictul
dintre Moromete si Niculae trece in prim-plan, pentru ca tatal si fiul reprezinta
mentalitati diferite: n Morometii, interesantd e problema Ilui Niculae, caci
conflictul dintre el si Moromete simbolizeaza conflictul dintre doua conceptii
despre taran. Tocmai din aceastd cauzd, ei devin reflectori: motivatiile lor
launtrice intereseaza nu numai ca expresie a adaptarii sau dezadaptarii spontane
de o lume, ci si ca filosofie de existentd. (Nicolae Manolescu)

Moromete isi va concentra toatd energia pentru a-i aduce acasa pe fiii sai
cei mari si il va retrage pe Niculae de la scoala pe motiv ¢d nu ii aduce ,,niciun
beneficiu”. Atunci se va produce o rupturd intre tatd si fiu. Isi va pierde nu doar
autoritatea parentala, ci si pe cea 1n sat, fapt care 1l face sa scada si mai mult in ochii
lui Niculae, care remarca: ,,il vezi cum ii ia altul vorba din gura, fara niciun respect
si el lasa fruntea in jos §i nu zice nimic”. Acum un antimorometian ca filosofie a
existentei, Niculae Moromete va ajunge activist de partid, adeptul unei ,,noi religii a
binelui si a raului”. Disensiunile intre tatd si fiu capatd acum sensul unor maniere
diferite de a concepe existenta; Illie Moromete reprezinta conceptia traditionala fata
de pamant si de familie, in timp ce Niculae, ,,apostol al marilor transformari”, este
exponentul unei noi viziuni asupra satului, cea a socialismului. Aparandu-si
principiile modului sdu de viatd, Moromete polemizeazd cu ,,noua religie” a lui
Niculae, nezdruncinat in convingerile sale: ,,Ca vii tu si-mi spui ca noi suntem
ultimii tarani de pe lume §i cd trebuie sa dispdarem... Si de ce crezi ca n-ai fi tu
ultimul prost de pe lume si ca mai degrabd tu ar trebui sa dispari, nu eu?...”
Protestul tatalui sdu, care apara rosturile taranesti traditionale, nu are niciun ecou in
sufletul tanarului. Moromete 1si pierde astfel orice urma de autoritate parentala si
ajunge sa fie el insusi ironizat de catre copiii sai. Niculae ii condamna fard mila
trufia: ,,crede ca el (Moromete) e centrul universului si cum le aranja el, aga e bine,
toatd lumea trebuie sa-1 asculte”.

Zece ani mai tarziu, destituit din functia pe care i-0 oferise comunismul,
Niculae isi continud studiile, devine inginer horticultor si se casatoreste cu o fata
din sat. Moromete isi va trai ultimii ani din viatd tot mai departe de tot ce se
intampld, tot mai rupt de lume. Marea infrangere a lui Ilie Moromete este
insingurarea, dar mai ales instrainarea de sine 1nsusi, criza sa atingand dimensiuni
tragice. La Tnmormantarea tatilui sau, Niculae afla de la sora sa, Ilinca, de faptul ca
Moromete se stinsese incet, fard de a suferi de vreo boala. Tanarul are remuscari
pentru ca 1si parasise tatdl in ultimii ani si nu are liniste pana cand imaginea acestuia
nu ii apare in vis, ,,in lumina vesnicei zile de vara care scalda batatura si salcamii
de acasa”. Conflictul dintre cei doi va fi solutionat, se vor impaca in visul lui
Niculae. In acest deznodiamant tragic, se stabileste un echilibru care lipsise de la
bun inceput relatiei dintre cele doud personaje; mezinul reuseste in final sa isi
inteleaga tatal si 1si da seama de afectiunea pe care i-o poarta.
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Relatia dintre Moromete si fiul sau, Niculae, este una marcata de tragism,
cici comunicarea deficitard a dus la o ruptura nefireasca intre cei doi. Tnsa ceea ce
da si mai mult dramatism situatiei este tocmai regretul fiului din finalul romanului,
remuscdrile pe care le are Niculae pentru faptul ca isi parasise parintele. Fiul isi da
seama prea tarziu de greselile sale. Un consens la care ar fi trebuit sa se ajunga mai
devreme a fost stabilit numai dupa moartea lui Moromete. Trufia lui Moromete,
incapacitatea celor doi de a comunica unul cu celilalt, diferenta dintre conceptiile
lor asupra vietii, precum si refuzul fiecaruia de a ajunge la un compromis au dus la
un deznodamant tragic, care ar fi putut fi evitat.
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Relatiile dintre doua personaje ale unei comedii: Pristanda si Tipatescu
din O scrisoare pierduta de I. L. Caragiale

, O scrisoare pierdutd” este consideratd capodopera comediilor lui
Caragiale, fiind a doua dintre ele, publicatd si jucatd in 1884. Este un text
reprezentativ pentru realismul si clasicismul autorului, fiind o satird a societatii
romanesti a vremii, dar si a unor defecte general umane. Cuplul constituit din
prefectul Tipatescu si politaiul Ghita Pristanda este important in realizarea acestei
satire.

Actiunea piesei se desfasoara in capitala unui ,,judet de munte” in timpul
alegerilor parlamentare. Ea este inspirata din viata politicd romaneascd a celei de a
doua jumatati a secolului al XIX-lea. Nae Catavencu, avocat, proprietar al ziarului,
Racnetul Carpatilor” si al unei grupari disidente in cadrul partidului aflat Ia
guvernare, doreste sprijinul autoritatilor locale pentru a fi ales deputat. Cum nu este
agreat de aceste autoritdti (Tipatescu, prefectul si Trahanache, seful mai multor
comitete i, comitii”’), Catavencu recurge la santaj. Amenintd ca va publica un
document compromitator pentru tabara adversa. Este vorba de o scrisoare de amor
pe care Tipatescu o trimisese sotiei, prezidentului”, Zoe Trahanache. Pierduta de
acesta, buclucasa scrisoare ajunge la Cetateanul Turmentat, de la care este furata de
Catavencu. Catavencu obtine in cele din urma promisiunea Zoei, care se temea de
scandal, ca va fi sprijinit.

In actul al treilea, la intrunirea electoral se produce o risturnare de situatie
(corespunzitoare punctului culminant). Candidatul partidului, anuntat de Zaharia
Trahanache, nu este nici Farfuridi, nici Catavencu, ci un necunoscut, Agamita
Dandanache, trimis de la, centru” (de la Bucuresti). Acesta va fi ales, In
unanimitate”, dupa ce ajunsese aici tot prin santaj, folosindu-se tot de o, scrisorica”
de amor. Dupd ce prima scrisoare este din nou pierdutd, de data aceasta de
Catavencu, ea va ajunge la Zoe, adusa de Cetateanul Turmentat, fost lucritor la,
postie”. In final, micile pasiuni” dispar (numai in aparentd), iar lumea veseld se
aduna la banchetul organizat in onoarea, alesului”, banchet condus de Catavencu.

Un mijloc important in caracterizarea personajelor este chiar actiunea
piesei: Tipatescu, unul din, stalpii puterii”, recurge la orice mijloc pentru a-si
conserva pozitia si autoritatea. In confruntarea cu Catavencu, Pristanda ajunge un
instrument docil in mainile prefectului. Relatia dintre cele doua personaje este
dubla. Pe de o parte, Tipatescu joaca rolul stapanului, iar Pristanda pe cel al
supusului, si pe de altd parte, cei doi sunt complici in jocul murdar al puterii.

In aparenta om al legii si al datoriei, in realitate Pristanda este un functionar
slugarnic care indeplineste ordinele abuzive ale sefilor sai, Tipatescu si Trahanache.
Il spioneaza pe Catavencu si afld cd acesta detine un document compromititor
pentru Tipatescu. Apoi, la ordinul celui din urma il aresteaza pe santajist, incdlcand
formele legale. La intrunirea electorala provoaca o incdierare ca sa-I Tmpiedice pe
Catavencu si dezviluie continutul scrisorii. Isi ajuta sefii, aparent devotat, si tragi
sforile in aceastd farsd a alegerilor. In finalul piesei autorul, ironic, ii rezerva lui
ultima replica:, Curat constitutional!” In realitate nimic nu fusese constitutional.

In timp ce trisatura dominanta a lui Tipatescu este abuzul de putere (daci
facem abstractie de planul erotic al piesei, in care personajul apare in postura
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primului amorez), slugdrnicia il defineste pe Pristanda. Personajele apar alaturi in
prima scend a piesei cand politaiul ii relateaza prefectului cum 1-a spionat pe Nae
Catavencu si a aflat ca acesta detine un document compromitator pentru prefect.
Familiaritatea formulelor de adresare (,,Ghitd”, coane Fanica”) subliniaza
complicitatea lor. Prefectul ii numara steagurile puse in oras si e amuzat de faptul ca
politaiul greseste numaratoarea pentru ca nu fusese corect.

Pristanda simuleazd devotamentul fatda de Tipatescu si Trahanache. Le
castiga de fapt bundvointa pentru a profita la randul lui si a-si completa, incalcand
legea, veniturile modeste. Crede céd-i pot fi iertate, ciupelile”, cum ar fi aceea la
punerea steagurilor in oras, pentru ca are” famelie mare, remuneratie micd, dupa
buget...” In monolog isi dezviluie insi adevaratele ginduri. Tipatescu, care fi
numarase steagurile este un privilegiat: ,,mosia, mosie, fonctia, fonctie, coana
Joitica, coana Joitica...” stie ca este bagat in seama doar pentru ca poate fi folosit si-
si insuseste principiul nevestei:, Ghita, Ghita”, pupa-1 in bot, si-i papa tot, ca satulul
nu crede la al flamand!”

Tn finalul piesei, personajele apar toate in scena banchetului dat in onoarea
alesului. Tipdtescu std alaturi de Zoe si-l ascultd pe Trahanache inchinand in
onoarea lui, iar Pristanda, ca un maestru de ceremonii ordond sa cante muzica.
Dupa parerea mea, imaginea personajelor dezviluie ironia scriitorului fatd de o
lume care reuseste sd pastreze aparenta de onorabilitate si care ascunde, de fapt,
degradarea morala.

23
China Maria



Liceul Tehnologic ~Dr. Florian Ulmeanu~ Ulmeni

Particularitatile de constructie a unui personaj dintr-o opera dramatica
postbelica: lona de Marin Sorescu

Teatrul contemporan preferd personajul simbolic, imagine esentializatd a
conditiei umane. Pescarul lui Marin Sorescu din ,tragedia” lona (1968), captiv
induntrul monstrului marin este un personaj fard istorie, amintirile si viata lui ar
putea aparfine oricarui anonim. Prizonier intr-un spatiu inchis, si el cu valoare
simbolica, Iona este omul modern In conflict cu un destin impenetrabil, dar lipsit
parca de maretia aceluia antic, pentru ca ,,cerul orb”, cum spune undeva Philippide,
nu-i mai trimite niciun inger (,,Doar mie, Domnul, vesnicul si bunul, / Nu mi-a
trimis, de cand ma rog, /niciunul...”, Tudor Arghezi)

Iona este singurul personaj ,,vorbitor” al piesei (in scend mai apar, totusi,
Pescarul I si Pescarul II, care nu scot niciun cuvant). Monologul lui nu are insa
curgerea continud a unei introspectii, ci teatralitatea unui schimb de replici. Eroul
descoperd la sfarsitul primului tablou cd este inghitit de un chit, asemenea
omonimului sau biblic. Din pescar ghinionist (fard noroc la prins peste) a devenit,
nu se stie cum, o pradd pentru un monstru marin, in gura caruia se afla de mult
timp, poate dintotdeauna. In paralel cu incercarea lui repetatd si zadarnicd de a
spinteca burta pestelui si de a se elibera, se desfasoara un dialog cu sine, colocvial,
meditativ, ironic si liric. Schimbarea registrului stilistic sustine dedublarea
personajului. Primul lona este uneori Tn acord cu cel de al doilea, alteori nu. Unul
este interogativ si sceptic, celalalt in posesia unor adevaruri relative si oarecum
optimist. In finalul piesei cel dintdi intreabd amnezic, Cine sunt eu?, iar al doilea
raspunde strigandu-si numele. La capatul acestei confruntéri cu sine, eroul sfarseste
prin a-si asuma identitatea, cdci despre acest lucru vorbeste piesa: despre
dificultatea de a fi un ins numit lona.

Mai mult decat in celelalte doua genuri literare, liric si epic, personajul se
dezviluie prin limbaj. In primul tablou, Iona, ,intors cu spatele spre intunecimea
din gura” chitului, se gandeste la munca lui de pescar sarac, incearca sa se convinga
ca marea este bogata in pesti si sperd sd prinda pana la urma ceva. Cum lupta pentru
supravietuire e grea, iar el lipsit de noroc, recurge la un tertip: incearca sa
pescuiasca din acvariul pe care il are in preajma, tocmai ca ultima solutie. Nu are
succes insd, pentru cd in acest moment este Inghitit. Intriga piesei, ca de altfel
intregul subiect, are valoare simbolicd: lona este omul singur (cum spune chiar
scriitorul), frimantat de Intrebarea daca viata lui are un sens sau este categoric un
esec. Caracterul meditativ al monologului este mult mai evident in tablourile
urmatoare. Timpul, moartea, sinuciderea, ceilalti, dragostea, fericirea, invierea,
speranta, credinta, teme mari ale reflectiei filozofice, sunt pentru Iona nu subiecte
de meditatie concentrata, ci realitati palpabile, ,,lucruri” ale lumii, mai mult sau mai
putin inteligibile, asa cum sunt toate. Se pare ca singura lui libertate in fata acestei
ordini de lucruri pe care nu el a facut-o este umorul: Nici nu-mi dadeam seama ca
totul pluteste. Asa e, trebuie sa punem semne la fiecare pas, sd stii unde sa te
opresti, in caz de ceva. Sd nu tot mergi inainte. Sa nu te rdtdcesti inainte... (tabloul
V)

Pe de alta parte, dedublandu-se si dialogand cu sine, lona prelungeste pana
la decizia ultima iluzia ca nu este singur. Nevoia de celilalt este reald, chiar daca
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ratiunea 1i spune ca lumea nu este facutd decat din umbre. Monologul, in forma
ingeldtoare a convorbirii lejere, jucduse, suplineste absenta unui interlocutor care,
dacd nu mai exista, trebuie inventat. Locvacitatea lui lona sporeste atunci cand intra
in scend cei doi pescari muti, carand cate o barna in spinare. Cum ei nu-i raspund,
eroul induiosat la gandul solidaritatii umane, le creeaza el replicile, Indemnuri
colocviale si calde la curajul de a infrunta situatia imposibila: Nu fe ldsa, mai
tata”,” Nu mad las, taticule!”... Anonimatul si mutenia il definesc, din nou simbolic,
pe celalalt. Personajul absent, evocat de celelalte, fard sd ajungad in scend, sau,
alteori, doar un figurant fara replica, este un procedeu la care teatrul absurdului
recurge destul de frecvent. In cunoscuta piesa a lui Beckett, Asteptindu-| pe Godot,
Vladimir si Estragon 1l agteaptd zadarnic pe necunoscutul care ar putea sa-i salveze,
adica sa le schimbe destinul de vagabonzi cédrora le e rezervatd tocmai aceastda
asteptare nedefinitd si pand la urma absurdd. Godot nu va veni niciodata, cu atat mai
mult cu cét s-ar putea sd nu existe. Oamenii pe care-i cautd Iona nu au disparut cu
totul, dar par niste umbre impovarate, intoarse spre propria nefericire, incapabile sa-
| mai auda.

Deznodamantul piesei il prezintd pe Iona constatand ca trebuie sa indrepte
cutitul invers, adica spre sine, nu spre monstru. Gestul sinuciderii este insotit de o
replica optimistd: Réizbim noi cumva la lumind. in teatrul clasic, discrepanta dintre
act si cuvant este specificd piesei comice. In parabola lui Marin Sorescu, procedeul
merge in sensul unei ambiguitati care creeaza un final deschis. Deznoddmantul
consemneaza un esec sau un alt Tnceput? Piesa nu se incheie cu un raspuns, ci cu o
ntrebare.

In concluzie, Tona ca personaj generic, ca imagine a omului, existi in
aceeasi masurd prin felul in care actioneaza si prin felul in care vorbeste. Dar in
timp ce substanta” epicd” este redusd la un gest repetitiv (acela al eliberarii),
limbajul dialogat nuanteaza prin varietatea si dinamismul lui aventura existentiala,
tragi-comica, a eroului.
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Relatia dintre doua personaje ale unei opere dramatice studiate,
apartinind perioadei postbelice

Piesa lui Marin Sorescu, ,,lona”, publicatd in anul 1968, face parte alaturi
de ,,Paracliserul” si ,,Matca” dintr-o trilogie dramatica, intitulata ,,Setea muntelui
de sare”.

Impartita in patru tablouri piesa are in prim-plan un personaj simbolic
pentru experientele fundamentale ale omului- pescarul lona.

Marin Sorescu valorificd, intr-o formad parodicd insa, mitul biblic al
pescarului Inghitit de peste. Pescarul lui Sorescu este un mucalit care poartad cu sine
un acvariu cu cativa pestisori care ,,au mai fost prinsi o datd”. Iona se afld la
inceputul piesei, fard sd stie, in gura unui peste urias si incearca, fard noroc, sa
prinda peste. El vorbeste singur, dedublandu-se, piesa fiind de la inceput pana la
sfarsit un monolog pe care scriitorul il justifica in deschidere: ,,Ca orice om foarte
singur, lona vorbeste tare cu sine insusi, isi pune Intrebari si-si raspunde, se
comporta, tot timpul, ca si cand in scend ar fi doua personaje”. La sfargitul primului
tablou, Iona este Inghitit de chit, fapt ce echivaleaza cu intriga. Ceea ce urmeaza
are, la nivelul constructiei, un caracter repetitiv. Constatand ca a fost inghitit, lona
incearca sa se elibereze: spinteca burta pestelui, dar, dupa un scurt moment cand are
impresia ca a iesit la lumind, constatata ca se afla in alt peste, mai mare decét cel de
dinainte. In cele din urma, Iona se sinucide spunand ,,razbim noi cumva la lumina”.
Piesa este construitd intr-o forma aproape muzicald, dupa modelul temei cu
variatiuni.

Cu toate ca se afla intr-o situatie limita, personajul se comporta jucaus,
ironic, pare un om liber. Principala forma de libertate a Iui lona este, insa, vorbitul:
»Fac ce vreau. Vorbesc.” Replicile lui sunt uneori prozaice, alteori absurde sau
ironice si din cand in cAnd mici poeme in proza. Eroul isi creeaza iluzii, planuri de
viitor in speranta de a uita prezentul.Cu toate acestea constiinta limitei este
apasatoare. In ultimul tablou Iona observa ca orizontul nu este ,,decat un sir
nesfarsit de burti” de peste, prin urmare ca este inchis Intr-un spatiu absurd. S-a
afirmat ca piesa, prin aceastd consistenta a spatiului Inchis, se apropie de literatura
existentialistd (Cu usile inchise — J.P.Sartre) sau de literatura absurdului
(Cédntareata cheald - Eugen Ionescu). Totusi am putea spune ca viziunea lui M
Sorescu este una mai senind, ultima replicad a lui Iona avand o nuantd evident
optimistd. Eugen Simion spune ca sinuciderea lui Iona este un gest simbolic: ,,un
nou capat de drum si nu un sfarsit, o tentativd noua a individului de a-si lua in
stapanire destinul si de a-si Infrange conditia”.

Prin constructia sa, Iona intrd in categoria personajelor simbolice care
exprimd o umanitate generica. In teatrul contemporan apare cu predilectie acest fel
de personaj si mai putin tipurile sociale si morale din dramaturgia anterioara.
Pescarul Iona, captiv Tnduntrul monstrului marin, este un simbol al omului care se
confruntd cu limita de orice fel. Autorul isi intituleaza piesa ,,Tragedie in patru
tablouri” subliniind in felul acesta preluarea unei teme vechi in teatru: tema
destinului. Din acest punct de vedere textul lui Marin Sorescu apartine unei directii
importante Tn teatrul secolului al XX-lea care prelucreazd mituri antice sau
medievale. Asemenea texte insa prezintd conditia omului modern prin motive ca
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singurdtatea, absurdul, criza existentiald, neputinta comunicarii si in felul acesta se
indeparteaza de spiritul tragediei antice.

,»I0Na” este un monolog desfasurat sub forma unui dialog, pentru ca eroul se
dedubleaza. Totusi in scend mai apar doud personaje: Pescarul I si Pescarul II —
figuranti fara varsta. Teatrul secolului XX recurge la un asemenea procedeu, mai
ales teatrul absurdului. Cei doi pescari traverseaza scena in tablourile III si IV,
ducand cate o barna in spate, farad sa rosteasca nici un cuvant. Imaginea lor este, de
asemenea, una simbolica, ei fiind reprezentarea ,,celorlali” cu care Iona nu mai
poate comunica.

Dintr-un alt punct de vedere, Pescarul I si Pescarul Il sunt omul de rand
care duce o viatd obisnuita, cu bunele si cu relele ei. Sunt omul care nu-gi pune
intrebari si nu cauta raspunsuri, ldsand viata sa curga catre o finalitate necunoscuta..
Prin mediocritatea lor sunt martori pasivi, sau nici macar atat ai adevaratei vieti care
trece pe langa ei. Intr-o oarecare misura ei pot fi comparati cu Sisif prin barna pe
care o cara in spate, dar, spre deosebire de acesta, ei nu incearcd sa demonstreze
nimic, nici lor, nici celor din jur. Povara lor nu li se pare asa de grea si sunt impacati
cu ea, in timp ce Sisif 1i sfideazd pe zei de fiecare datd cand ajunge in varful
muntelui si isi dovedeste lui ca poate.

La aparitia lor in scend, in tabloul al Ill-lea, lona 1i intdmpina vesel, iar
exclamatia lui este amuzanta: ,,Patru! Suntem patru.”, le pune intrebari, crede ca se
va sim{i mai bine acum, pentru cd are cu cine sd vorbeascd. Indicatiile scenice
(,,curios, rdazand, rdde si mai tare”) subliniazad dorinta de comunicare a eroului;
pescarii 1nsa nu-i raspund. Totusi, in finalul secventei, cand lona i asigurd ca va
gasi o solutie pentru toatd lumea, ,,pescarii dau din cap cad sunt linistiti”. Este
singura reactie a lor, putin bizara daca stim sa ne gandim la faptul ca sunt doar niste
umbre, figuri absente ale oamenilor pe care lona i-a pierdut. In ultimul tablou
aparitia lor este descrisa in termeni asemdnatori, dar reactia lui Iona este mai
temperata, chiar ironica: constatad ca lumea e prea mica si ca ,,intdlnim la fiecare pas
numai umbre”. Desi sunt personaje de fundal, Pescarul I si Pescarul II subliniaza,
mai mult decat alte imagini ale piesei, singuratatea lui lona.

In incercarea de a scapa din burta pestelui lona a mers pe un drum al
autocunoasterii. In tabloul al III-lea moara de vant ne duce cu gandul la un Don
Quijote care are nevoie de iluzii si de sperante pentru a merge mai departe, dar asta
pana intr-un punct, deoarece pescarul nostru devine, in cele din urma, constient de
absurditatea situatiei lui. ,,Chiar si Tn mijlocul unei multimi am fost ntotdeauna
singur” (E. Hemingway); este soarta lui Iona si a celor ca el. Dupa parerea mea, in
aceste conditii de limitare i singuratate Iona nu a putut decat sa aleaga intre a
deveni un ,,Pescarul III”, renuntand astfel la o luptd zadarnica si acceptandu-si
soarta, pe de o parte, si de a cauta ,,un nou inceput” prin sinucidere, pe de alta parte.
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